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ProOGRAMA
Introduccidn y perspectivas generales

El seminario cuyos contenidos se expondran a continuacién tiene como principal
objetivo introducir, tanto desde el punto de vista metodoldgico como historiografico y
tematico, algunos asuntos centrales vinculados con la historia de las artes escénicas vy
visuales, enfocada a partir de la historia de las prdcticas, modelos y representaciones
corporales.

En efecto, toda practica corporal conlleva, de manera implicita o explicita,
representaciones del cuerpo que la vertebran, le dan coherencia simbdlica y contribuyen, al
proporcionar esquemas mentales de la accidn, a perfeccionar la eficacia de las prestaciones
fisicas. Dicho de otro modo, el ejercicio de una actividad corporal pone en juego “mapas”
cognitivos que subtienden la percepcion subjetiva del cuerpo, de su estructura y de su
funcionamiento. A esas figuraciones de la realidad corporal remiten la forma, el significado
orgdnico y la razén de ser de cada acto. En ellas se sustenta la racionalidad de una técnica vy el
orden de un saber. Todo esto se aplica a las artes escénicas, regidas también por
representaciones del cuerpo, asi como a las artes visuales en lo que refiere, entre otros
aspectos, a la expresion y a la definicidn de identidades, caracteres y situaciones culturales de
las figuras humanas representadas.

En cuanto a las artes escénicas, en las representaciones del cuerpo se funda una disciplina
y un discurso. Una disciplina, en el mas estricto sentido del término — la ejecucidn sistematica
de un conjunto de modos de hacer que obedecen a reglas precisas, a un protocolo —, y un
discurso que traduce los rasgos esenciales de esas representaciones, por lo general a través de
un vocabulario ad hoc, a menudo compuesto de nociones importadas desde otros registros
discursivos y reinterpretadas o ajustadas en funcion de su nuevo uso. En sintesis, las distintas
modalidades de trabajo actoral — ya sea teatral o cinematografico — se hallan asentadas en
modelos corporales cuya existencia mental subyace a la organizacién de todo el sistema del
saber escénico: desde los regimenes prescriptivos de reglas segun las cuales se aprende, se
transmite y se pone en practica la accidn concreta, hasta la expresion discursiva por medio de la
cual se enuncian esas reglas y se explica su eficacia por su adecuacion a la representacion del
cuerpo postulada. He ahi los componentes — imagen corporal, configuracion disciplinaria,
principios técnicos y expresion discursiva — que reune lo que propongo llamar campo
epistémico del arte del actor.

La investigacidon en esta direccién implica rastrear y caracterizar histéricamente la
construccion de los modelos corporales a través de sus principales rasgos, asi cémo ver de
gué manera eso se traduce en una “corporalidad social”, muchas veces fuertemente
normativa, que subyace a la gestion del cuerpo en las artes escénicas en aspectos como la
postura, la tonicidad, la concentracidn de la expresividad en determinadas zonas del cuerpo,



etc. Una indagatoria de esta naturaleza requiere, naturalmente, un enfoque de larga
duracion.

En ese sentido, el énfasis principal del seminario estara puesto en lo que con cierta
comodidad no exenta de simplificaciones se ha dado en llamar tradicidon occidental: para
mayor precision, se preferird hacer mencién de contextos histdrico-culturales de filiacion
europeo-occidental, sin que tampoco esta expresion sea enteramente satisfactoria. De
hecho, uno de los objetivos del seminario sera poner en evidencia la pluralidad de procesos
y de modelos que componen una constelaciéon cultural histéricamente cambiante, que
reconoce especificidades locales y multiples centros y periferias, asi como incesantes
circulaciones de saberes, practicas y discursos. De hecho, y para poner un ejemplo que sera
abordado durante el seminario, si se acepta la divisiéon entre “Occidente” y “Oriente” como
un artefacto cultural en torno al cual se han procesado, en el ambito de las artes escénicas,
diversas experiencias de apropiacion de técnicas y estéticas “extra-occidentales”, no puede
sino considerarse a “Oriente” como una porcién del imaginario occidental e incorporarla
como tal al analisis histdrico.

No se pretenderd abarcar la totalidad de un arco cronolégico potencialmente
extensisimo, si se toma como punto de partida convencional la formalizacidn tedrica de las
disciplinas escénicas, las poéticas y los canones estéticos elaborados en el siglo V antes de
Cristo. Antes bien, se procedera de manera selectiva, escogiendo periodos, contextos y
problematicas cuyo estudio ponga de manifiesto aspectos significativos de lo que podria
denominarse una “arqueologia” de los modos predominantes de pensar lo corporal, asi
como de traducirlo en practicas sociales especificas como las artes de la escena o del
espectdculo, en una acepcién amplia de ambas expresiones, en relacidn con las artes
visuales. Se procurard asi poner de manifiesto: (1) la historicidad irreductible de esas
practicas, su inscripcidn en un tejido cultural que proporciona las condiciones de posibilidad
de su emergencia y configuracién al tiempo que les otorga sentido, y (2) las inercias y
herencias que permiten identificar rasgos de larga duracion, producto de la acumulacién,
sedimentacidn, consolidacidn, transmisidn y reinterpretacién de formas, modelos e incluso
técnicas corporales, cuya naturaleza histérica se expresa también en su perdurabilidad.

El enfoque general del seminario remite pues a una doble articulacién: (1) por un lado,
la de la historia del cuerpo — de las practicas y representaciones corporales — como asiento
de una historia de las artes consideradas como una de las expresiones particulares,
expresamente formalizada y dotada de intencionalidades propias, de las diferentes “culturas
corporales” histdricas, vy, (2) por otro lado, la de las artes de la escena como un observatorio
privilegiado de tales practicas y representaciones, desde que la economia corporal de la
escena puede ser vista como una suerte de sintesis antropoldgica, un modelo a escala donde
se condensan y adquieren un alto nivel de organizacién el conjunto de los valores asociados
a la corporeidad en un lugar y en un tiempo dados.

Las fuentes primarias sobre las cuales habrd se trabajarse serdn proporcionadas por el
docente al inicio de la primera sesidn del seminario, con las indicaciones de cada una de las
sesiones en que seran utilizadas. En cuanto al material iconografico, también sera aportado
por el docente, para lo cual se hara necesario disponer de algun sistema de proyeccién, ya
sea por medio de PowerPoint (de preferencia) o, en su defecto, por medio de un proyector
de transparencias. En cuanto a las fuentes secundarias, las lecturas recomendadas se indican
en la lista de referencias bibliograficas que figura a continuacién del esquema de contenidos.
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Hacia una arqueologia de los modelos corporales en el drea de filiacion
europeo-occidental.

Historia del cuerpo e historia de las artes: fuentes, enfoques e historiografia.
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adentro” y el “afuera” en el
aprendizaje, las técnicas y las estéticas.
El llanto de Enrique Muifio: epilogo rioplatense sobre las emociones
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